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“PADA tahun 1930-an terbitlah 
kumpulan cerita-cerita lucu karya 
Muhammad Kasim berjudul Teman 
Duduk. Para ahli sastra yang me- 
musatkan perhatiannya m bi- 
dang cerpen (ceritera pendek) ada 
yang menganggap cerita-cerita lucu 
itu sebagai cerpen modern yang 
pertama dalam kesusasteraan In- 
donesia. 

Cerita-cerita yang ditulis Idrus 
pada zaman Jepang dengan judul 
Corat-Coret di Bawah Tanah oleh 
H.B. Jassin tidak dianggap cerpen 

! melainkan lukisan (Tifa Penyair 
dan bagan other 'him. 64. 
Alasan Jassin na ceritera Idrus 
itu hanya merupakan gambaran 
sekilas dari kejadian / peristiwa 
sehari-hari yang kebetulan dilihat 
oleh penulisnya. Peristiwaitu tidak 
menggambarkan kebulatan kejadi- 


an. 

Kalau pendapat pertama tadi 
kita setujui maka selama lebih ku- 

. 4 rang empat puluh tahun cerpen 
Indonesiatetap bertahan pada aa 
konvensional. Peristiwa yang dilu- 
“kiskan harus melewati jalur 


/riasivariasi selalu berkisar dalam | 


jalur ini. Oa ab 
Selain adanyatahap-tahap dalam 
proses ini juga harus ada lukisan / 
perkembangan "kejiwaan pelaku- 
pelaku ceritera itu. Persyaratan ini 
menyebabkan Jassin tidak meng- ' 
akui ceritera "Tamasia Dengan 
Perahu Bugis” (karya Zuber Usm- 
an) sebagai cerpen (Tifa Penyair 
2g! Banana, 1965, hlm. 69. 
rapa ciri cerpen yang se- 
lama bal Panjadikan ukuran untuk 
sebuah cerpen yang baik ialah: - 
1). Hanya melukiskan satu keia- 
dian /PeristiWa. 
2) Waktu berlangsungnya keja- 
dian tidak begitu lama. 
3. Tempat kejadian berkisar an- 
tara satu sampai tiga tempat. 
4). Jumlah pelakunya satu sampai 
lima orang. 
5). Watak pelaku-pelakunya tidak 
dilukiskan secara mendalam. 
" Waktu majalan Horison menyiar- 
kan ceritera-ceritera Eddy D. Is- 
kandar pada tahun 1976 (lihat Ho- 
| rison, No, 6, Th. XI, Juni 1976, hlm. 
1 184 - 185), ceritera Gde Winnyana 
:&.pada tahun 1977 (lihat Horison, No, 
118, Th. XII, Agustus 1977, hlm. 20) 
n, saya 


cerpen Indonesia sudah sampai 
pada bentuknya yang mutakhir. 
e 


Tanpa bermaksud untuk menga- 
takan bahwa ceritera Eddy D. Is 
kandaritu bukan cerpen, saya ingin 
membuat sebuah perbandingan, 
Kalau ceritera Eddy D. Iskandar / 
Gde Winnyana dianggap cerpen, 
mengapa karya Alexander Solzhe- 
nitsyn dianggap "sajak prosa”? (li- 
hat Horison, No. 7, Th. IX, Juli 1974, 
hlm. 207 - 209). Kalau kita banding- 


kan "Telaga Segden” karya Ale- ' 


xander Solshenitsyn (Horison, No. 
7, Th. IX, Juli 1974, hlm. 208) dengan 


”Oh!” karya Eddy D. Iskandar (Ho- 


rison, No. 6, Th. XI, Juni 1976, hlm. 
184) kita akan menjumpai suatu 
keanehan. Gaya penyajian "Oh!" 


Jebih puitis dibandingkan dengan .. baru sponda prosa Indonesia.” 
Hap naya heliiperan Hyo volusiiniterjdi dalam berbe- 
prosa” sedangkan "Oh!" andang aspek penceriteraan nya: 
ce Sehubungan de- pilihan kata-kata, perumpamaan, 
a ini timbul sebuah perbandingan, dan terutama dalam 
: , apakah cerpen dan  steil. kalimat. Kalimat-kalimatnya 
puisi akan saling menembus lincah, dan ironis. Gaya 
batas-batas identitasnya karena rbolis tidak terdapat dalam . 
puisi gemakin prosais dan cerpen erhanaan baru”. Sebuah 
semakin puitis. Jawaban perta- kalau kata itu 
nyaan ini memerlukan waktu yang | memang diperlukan. 2 
cukup panjang, untuk menunggu Hadirnya cerpen Danarto (dalam 


Pa itu menjadi kenyataan da- 
am kesusasteraan. 

Dalam perbandingan kedua saya 
tampilkan ”Pacaran” karya Gde 
Winnyana (Horison, No. & Th. XII, 
Agustus 1977, hlm 246) dan "Kota - 
Harmoni” karya Idrus (Dari Ave 
Maria ke Jalan Lain ke Roma, 1971, 
him. 74 - 78). Kedua ceritera itu 
hanya melukiskan pandangan seki- 
las dari suatu peristiwa yang tidak 
bulat. Tetapi "Pacaran" dianggap 
cerpen, sedangkan "Kota - Harmo- 
ni” hanya sebuah lukisan. Dari 
perbandingan ini saya cenderung 
untuk menarik kesimpulan bahwa 

ritera-ceritera Eddy D. Iskandar 

Maupun Gde Winnyana bukan se- 
cerpen melainkan lukisan. 
eberapa dari lukisan ini disajikan 

alam gaya puitis. : 

,. 'Suatupergesaran tipe cerpen ter- 
Ijadi ketika muncul cerpen-cerpen 
Putu Wijaya (misalnya "MAU" da- 


mikian ka- ' 


. prosa Indonesia. Revolusi Danarto 


. 
aan 


| Pangan a Malas Pa Di San tas 


kita jumpai tipe cerepen di mana 
tahup-tahai ian kabur 


WAKTU Idrus. tampil dengan -- ---. 


gaya "kesederhanaan " pada 
zaman Jepang prosa Indonesia 
(khususnya cerpen) mengalami 
suatu revolusi bentuk yang pesat 
sekali. (lihat HB. Jassin, Tifa Pe- - - 
nyair dan Daerahnya, 1965, hlm. 60 - 
62. aa lebih umum dalam kata 

uan 
Jalan Lain ke Roma Jassin menga- 
takan, "Dengan novelnya Surabaya 
Idurs memberikan sesuatu yang 


Horison, No. 1, Th. XIV, Januari -... 
1979, hlm. 15 - 33) merupakan suatu 
revolusi yang lebih berani dalam 


melampui ba' tas visualisasi 
sebuah karya sasi tertulis. Di - 
samping kata sebagai pendukung 
utama sebuah ceritera, juga digu- 
nakan peniru bunyi (interjeksi), 
simbol-simbol berupa lukisan, dan 
lambang-lambang nada. Dengan 
semua ini Danarto membuat sebua 
perimbangan kuantitas visual dan 
auditif dalam sebuah ceritera. 
Pada aspek inilah revolusi cerpen 
Danarto tampak paling menonjol. 
Ia telah menciptakan sebuah mo- 
HA cerpen yang bersifat audovi- 


Judul.cerpennya (hlm. 15) terdiri 
dari | nada dengan titik- 
titik sebagai lukisan bunyi, dan di 

L berhamburan inte i 
|. "dan "cak” (tujuh b' in- 
terjeksi “ngung” dan tujuh buah 


Ave Maria ke .. ..:. . 


Jaran) sampai ke teknologi modern 
(komputer)-dan pergolakan sosial 
politik di berbagai negara (Yaser 
Arafat), , 
“Pada halaman 17 interjeksi 
“"ngung” dan "cak" dilanjutkan. Di 
impak lukisan auditif itu divi- 
ikan dengan berbagai cara 
misalnya interjeksi "ngung” ditulis 
jarang atau dengan huruf 
Dalam pola ini terkandung makna 
tertentu yang tidak mungkin di- 
. yjudkan dalam kungkungan bahasa 
tertulis. Jadi bukan sekedar variasi 
eceyaa Di tengah-tengah inter- 
eksi "ng dan "Cak" diselingi 
: denganlam nada dan titik-titik 
semacam kode Morse. 

Visualisasi yang lebih sempurna 
(meskipun tidak mungkin dicapai 
tingkat sempurna) kita lihat pada 
halaman 18 - 19. Interjeksi " ngung” 
dan "cak" ditulis demikian rupa 
sehingga membentuk pola gambar 
tertentu. Pola gambar ini pun me- 
ngandang suatu makna sehu- 

engan kondisi auditif 
"ngung”. D 


| kesatuan 
Ba dan sena antara suara 
) 8 atau suara 
teknologi Dag engan purba. 
Pada halaman 20 ada interjeksi 
baru yaitu "klst”. Interjeksi ini 
memang sulit diucapkan kembali 
dengan mulut kita. Sebab interjeksi 
ini pun tidak tepat sekali melam- 
bangkan bunyi yang sesungguhnya. 
Pada halaman ini kita menjumpai 
perpaduan interjeksi ("klst", dan 
"cak”) dengan kalimat "cak", se- 
bagai musik penyatu sebuah tarian 


sakral Sanghy Jaran. "Dalam 
kalimatini ito interjeksi "cak" 
dan sebuah interjeksi ”kur” ber- 
fungsi sebagai subyeknya. 
Untuk sebuah cerpen audovisual 
seperti karya Danarto ini 
pilan kalimat tadi justru melemah- 
kan kepaduan cerita itu. Sebab se- 
telah kalimat tadi berakhir penga- 
rang mulai berceritera mengenai 
suatu suasana lingkungan yaitu 
berlangsungnya tarian tradisional 
(Cak) dan sebuah mesin Tg bea 
Kejutan akan terjadi lebih 
Tag dapa age eter Seba- 
a kesemp: rikan se- 
uhnya kepada penikmat untuk 
mer pp Lan asal 


Blah oi» 


ital. 


Tokoh dan atmosfir (lokasi) masih | 
ditampilkan dalam cerpen ini. Te- | 
tapi perkembangan kejadian dan ! 
watak tokoh-tokohnya sangat 5. 
bur. Kejadian / peristiwanya hanya 
merupakan potongan-potongan 
lepas yang dipadukan menjadi sa- 
tu. Atmosfirnya berpindah-pindah 
tanpa adanya hubungan kejadian 
yang memadukan. $ 

Di tengah-tengah penceriteraan 
yang kebanyakan bersifat filmis, 
gambar-gambar berupa simbol te- 
tap menyertainya sebagai pendu- 
kung momen yang penting. Dialog 
memang ada, tetapi tidak ada kesa- 
tuan kejadian yang mendukung 
dialog itu. Beberapa tokoh dihadir- 
kan dengan tiba-tiba, dan diting- 
gi dengan tiba-tiba pula. Per- 

mbangan watak pelaku kurang 
dipentingkan. Yang lebih penting 
ialah perbuatan pelaku ketika 
tampil pada saat diperlukan. Da- 
lam cerpen jenis ini kita. tidak 
mungkin mengaharapkan suatu 
perkembangan peristiwa secara 
teratur yang ditandai oleh klimak 
menjelang berakhirnya peristiwa 
itu. Fragmen- i 


yang berbeda tidak mem 

untuk mencapai peristiwa klimak 
itu. Klimak yang dibuat Danarto 
(mulai halaman 29) dengan melu- 
kiskan penonton menarikan tari 
Cak mengerumuni mesin pengurai 
dan cottage-nya tidak jelas per- 
kembangannya. Klimak ini lebih 
tepat dikatakan sebagai kejutan 
tiba-tiba untuk mengakhiri suatu 
fragmen peristiwa. 

Makin lama kita makin banyak 
menemui jenis-jenis interjeksi. 
Semua ini berfungsi sebagai ilus- 
trasi selama kejadian berlangsung. 
Kadang-kadang ia merupakan ilus- 
trasi terpisah dari konteks, tetapi 
sering juga secara tiba-tiba muncul 
di tengah-tengah kalimat. Ini 
merupakan suatu perpaduan yang 
erat antara unsur visual dengan 
auditif. Sudah tentu tidak setiap 
interjeksi berhasil mendukung ide 
yang disampaikan, sebab bahasa 
memiliki batas-batas kemampuan 
sebagai pendukung ide. 


CERPEN Danarto ini tidak me- 
mungkinkan lagi sebuah buku 
kumpulan cerpen berperanan 
penuh sebagai media dalam pu- 
blikasi dan apresiasi cerpen. Pem- 
bacaan cerpen sebagaimana yang 


fragmenydari situasi | 


ba aa aa Kita 
juga urang a. 
ja, mencari metode baru dalam 
hal publikasi dan apresiasi cerpen. 
Dramatisasi cerpen mungkin 
merupakan jalan yang paling baik / 
tepat dalam apresiasi cerpen se- 
macam ini. Interjeksi yang ber- 
fungsi sebagai ilustrasi dapat di- 
kembalikan kepada bunyi melalui 
rekaman atau prwaang pemen- 
tasan. Gambar / lambang yang se- 
mula menjadi pendukung keja- 
dian-kejadian penting dikembali- 
kan kepada dekorasi atau properti 
pentas. Tokoh-tokohnya praktis 
menjelma menjadi tokoh-tokoh 
drama. Penciptaan suasana dapat 
dibantu dengan kata-kata atau se- 
penuhnya dilibatkan dalam deko- 
rasi dan properti. 
Dilihat dari segi bangunnya cer- 
pen Danarto ini merupakan hasil 
| revolusiprosa. Norma-normaprosa 
"(khususnya cerpen) banyak yang 
i / dibuang. Tetapi sebagai 
sebuah karya sastra tertulispada 


satu hal y: akboleh 


Ng aa Ha 
1 n ejaan. 
posisi kalimat tidak ada penga- 
ruhnya dalam hal ini. Kalimat da-. 
pat disusun-berjajar ke bawah atau 
membentuk suatu pola tertentu. 
Namun ejaan tak mungkin diper- 
kosa dengan alasan revolusi ben- 
tuk. Sebab ejaan merupakan lan- 
dasan utama bagi karya tulis apa 
pa Kita tidak mungkin memper- 
sa penulisan kata: bilang, Pe- 
mangku, pengurai, ribuan, menur- 
tut, dan Organisasi menjadi: ' 
lang, pemang-ku, pengu-rai, ri-buan, 
e Kya dan Organisasi, kecuali 
am peristiwa penyambungan. 
Iu ta, 29 - 3, Tan 
mbuangan huruf ital dan 
tanda-tanda baca 2 penca- 
rian variasi bentuk pada puisi-ma- 


sih memungkink. i penikmat 
untuk menghayati... — yang ter- 
sana di megend “rkosa 
ti a kata- “di 
| kediftime bentuk dan . 
s. 


kata itu seka 


NAN 


